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P. LUDWIG BONVIN S. J. 


P. Ludwig Bonvin S. J. 


In diesem Monat feiert Pater Ludwig Bon- 
vin S. J. sein goldenes Ordensjubilaum. Bei 
dieser Gelegenheit mdchten wir seiner im be- 
sondern als Musiker gedenken. Wir benutzen 
dazu vorziiglich eine biographische Skizze von 
Wilhelm Keilmann in der “Rundschau vom 
Berge Karmel,” ferner das von Breitkopf und 
Hartel herausgegebene Kompositionen-Ver- 
zeichniss und einige Besprechungen dieser 
Werke. Die erwahnte biographische Skizze 
lesen wir meistens wortwortlich sprechen: 
“Ludwig Bonvin wurde am 17. Februar 1850 
in Siders, einem romantisch gelegenen Markt- 
flecken im Kanton Wallis in der Schweiz ge- 
boren. Sein Vater stammte aus der Kanton- 
hauptstadt Sitten, hatte sich aber nach seiner 
Verehelichung mit Maria Raimer aus Miinchen 


als Arzt in obengenanntem Stadtchen niederge- 
lassen. Im Besitze einer schonen Tenorstimme 
sang er gern und oft. So wurde des Sohnes 
Sinn frihzeitig auf die Musik gelenkt. In Sit- 
ten, wo der Knabe das Gymnasium bezog, 
wurde er im Klavierspiel von einem zwar 
tiichtigem, aber im Stundengeben nachlassigen 
Musiker unterwiesen; obwohl drei volle Un- 
terrichtsstunden wochentlich fest gesetzt waren, 
erhielt der Schiiler deren nur wenige im Jahre. 
Nach etwa zwei Jahren wurden deshalb die 
Klavierstunden ganz aufgegeben. Dieselben 
sind der einzige Musikunterricht, den Bonvin in 
seinem Leben erheilt. Zu einem befriedigenden 
Klavierspiel konnte ein derartiger Unterricht 
nicht fiihren, um so weniger als der Gymnasiast 
in seinem Kosthaus kein Instrument hatte, und 
bei einer verwandten Familie iiben musste, 
diese aber nicht mit Tonleitern und Etiiden zu 
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qualen wagte. Das Erlernte diente ihm jedoch 
spater als Hilfsmittel zum Studium der Musik- 
literatur und zur Leitung von Gesangchoren. 
Schon im Alter von 16 Jahren griindete und 
dirigirte er in Siders wahrend der Ferienmo- 
nate einen kleinen Chor von erwachsenen 
Herren und Damen; mit denselben gab er ge- 
legentlich kleine Konzerte. Am Gymnasium 
selbst hielten ein aus Mitschilern bestehender 
Chor und ein Quartett, die er ebenfalls ins 
Leben gerufen hatte, w6chentliche Proben 
unter seiner Direktion ab. Spater reiste er 
zweimal monatlich von Sitten nach Siders, um 
dort des Sonntags einen Kirchenchor zu leiten. 
In der Familie mussten in den Ferien Vater, 
Onkel, Tante und Schwestern Rollen in von 
ihm eingerichteten Singspielen tbernehmen. 
Anregung dazu hatte er in Sitten durch die 
Auffiihrung von Mehuls Oper “Joseph” er- 
halten, in welcher er den Benjamin gesungen 
hatte. 

Nach Beendigung der Gymnasialstudien 
musste die Berufswahl getroffen werden. Ob- 
wohl keine Neigung zur Medizin in sich fih- 
lend, wahlte der Abiturient die Laufbahn seines 
Vaters und bezog die Universitat in Wien. Ge- 
sundheitsriicksichten zwangen ihn im zweiten 
Jahr die Studien zu unterbrechen, und nach 
seinen heimatlichen Bergen zurtickzukehren. 
Als sein Gesundheitszustand sich gebessert 
hatte, kam ihm an einem schénen Frihlings- 
tage plotzlich der Gedanke, etwas zu kompo- 
nieren. Harmonielehre hatte er nicht studiert ; 
Umsetzungen von gemischten Choren in Man- 
nerchore und derartige Arbeiten hatten ihm in- 
dessen einige Routine beigebracht. Es entstand 
so die erste Komposition “Das Voglein,” ein 
Lied, in dessen Klavierbegleitung schon jene 
Polyphonie und jene wechselreiche Harmonik 
sich zeigen, die in spateren Liedern von der 
Kritik hervorgehoben wurden. Das Lied wurde 
seither dem Opus 13 einverleibt. 


Zur Medizin kehrte Bonvin nicht mehr zu- 
riick, er wandte sich vielmehr dem Studium der 
Rechte zu und vollendete den dafiir festge- 
setzten zweijahrigen Kurs in Sitten. Seine Ge- 
danken hatten sich inzwischen langsam aber 
stetig dem religidsen Leben zugewandt und so 
begab er sich im Oktober 1874, nach einer 
Reise durch Italien, nach Holland ins Noviziat 
der deutschen Jesuiten. Im dritten Jahre seines 
Ordenslebens fiel ihm neben den gewohnlichen 
Studien das Amt des Organisten und Chor- 
dirigenten zu. Die von den Studien freige- 
lassene Zeit, durchschnittlich nur etwa zehn 
Minuten taglich, verwandete er auf Musik- 
theorie. Am Ende des Jahres war so Richters 
Harmonielehre durchstudiert. Spater fand er 
in der Bibliothek eines andern Ordenshauses 


eine Lehre des Kontrapunktes, die er unter 
ahnlichen Umstanden durchnahm. Nach be- 
endigten dreijahrigen philosophischen Studien 
sehen wir ihn im Kolleg Stella Matutina zu 
Feldkirch, Oesterreich. Da bot sich Gelegen- 
heit die Kirchenmusik des 16. Jahrhunderts, 
welche er bisher nur aus Partituren kannte, in 
guten Auffiihrungen zu horen. Ein Jahr da- 
rauf fing er das Studium der Theologie in Dit- 
ton Hall, England, an, und leitete vier Jahre 
lang den Kirchenchor. 1885 entstand dort 
neben kleineren Ch6ren seine erste Messe, seit- 
her, nach einer Uberarbeitung, als op. 49, Missa 
in hon. B. Mariae, fiir vierstimmig gemischter 
Chor ver6ffentlicht. Eine zweite wurde bald 
darauf unter eigenttimlichen Umstanden im 
sogenannten Tertiat komponiert. Eine der 
Ubungen der in diesem letzten Probejahre sich 
befindenden Religiosen besteht in einer sieben- 
tagigen Hilfeleistung in der Klosterktiche. Um 
nun auch den Geist bei diesen materiellen Ar- 
beiten zu beschaftigen, legte sich unser Ter- 
tiarier ein Kyrie, Gloria und bald eine ganze 
Messe im Kopfe zurecht. Jeden Abend in einer 
arbeitsfreien halben Stunde schrieb er dann das 
ausgedachte nieder; am Ende der Woche lag 
die jetzt als Missa festiva in hon. S. Ignatu, 
op. 84, bekannte Messe fertig da und diirfte 
trotz der prosaischen Umstande ihrer Ent- 
stehung eine seiner wirkungs- und weihevoll- 
sten sein. 

Im Jahre 1885 war Bonvin in Liverpool zum 
Priester geweiht worden. Am 31. Juli 1887 
landete er in New York. Seitem ist er am 
Canisius Kolleg zu Buffalo N. Y. als musika- 
lisher Leiter der Anstalt bis 1907 tatig gewe- 
sen. Jetzt noch ist er in Canisius High School 
wohnhaft. In Buffalo, durch verschiedene 
guinstige Umstande unterstiizt, bildete er sich 
zum eigentlichen Fachmusiker aus; in Buffalo 
entstanden ausser den oben erwahnten Werke 
alle seine Kompositionen. 


Eines Tages von einer der von ihm fast re- 
gelmassig besuchten Proben des Buffaloer 
Symphonie Orchesters zuriickkehrend schien es 
ihm, dass er der gehorten Musik einigermassen 
Aehnliches auch zustande brachte; er setzte 
sich hin und schrieb in einem Zuge die Skizze 
zu seinem ersten Orchesterwerke, nicht ohne 
sich bange zu fragen, wie es wohl, vom todten 
Papier ins tonende Orchesterleben versetzt, 
klingen moge; denn er hatte damals noch keine 
Instrumentationslehre in Handen gehabt. Die 
fertiggestellte Komposition legte er dann dem 
Dirigenten des Buffaloer Symphonie-Orches- 
ters mit der Bitte um ein aufrichtiges Urteil 
vor. Der Dirigent erbot sich freundlichst, das 


Stiick vom Orchester in einer Probe durchspie- 
len zu lassen; das Resultat war die Auffiithrung 
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der Tondichtung “In gehobener Stimmung” im 
nachsten Orchesterconcert am 16. Februar 
1891. Seither hat P. Bonvin die bewahrtesten 
Lehrbiicher der Instrumentation durchstudiert 
und dabei die Befriedigung gehabt, im wesent- 
lichen nur bestatigt zu finden, was er sich bei 
den Orchesterproben selbst abstrahiert hatte. 
Ein zweites Orchesterwerk, Ballade, Op. 25, 
wurde am 21. Januar 1892; Festzug, Op. 27, 
am 14. Marz 1895; Erinnerungen, Op. 31, im 
Jahre 1896 vom Buffaloer Symphonie-Orches- 
ter aufgefiihrt. Op. 27 und andere Orchester- 
werke erlebten Auffiihrungen in Dresden 1897, 
Aachen 1905, und andernorts. 

Beziiglich seines oben erwahnten ersten Or- 
chestersttickes “In gehobener Stimmung, (Ele- 
vation)” erzahlt der Komponist gern folgendes 
ihn als Priester begliickendes Begebnis. Am 
Samstag nach der Konzertauffiihrung sass er 
stellvertretend im Beichtstuhl seines Obern. Da 
kam ein Herr herein. So und so viele Jahre 
hatte er seine Religion vollstandig vernach- 
lassigt. Letzten Donnerstag war er im Kon- 
zert des Symphonie Orchesters. Es wurde eine 
Komposition eines Paters aufgefiihrt; sie er- 
griff ihn so sehr, dass er noch im Konzertsaal 
den Entschluss fasste, sich mit Gott zu ver- 
sohnen, und hier sei er nun, um seine Beicht 
abzulegen.—Die in Redestehende Komposition, 
zusammen mit zwei andern, kam bald darauf 
auf Empfehlung Hermann Kretschmars als op. 
12 “Drei Tonbilder fiir grosses Orchester” bei 
Breitkopf und Hartel, Leipzig, heraus. 

Die erste Ermutigung zur Veroffentlichung 
seiner Kirchenkompositionen erhielt P. Bonvin 
seitens des Griinders dieser Zeitschrift. Prof. 
Johann Singenberger erklarte, 1886, in einem 
Briefe an Bonvins Obern, die ihm iibermittel- 
ten Kompositionen unter ihnen das in gegen- 
wartiger Caecilia-Nummer als op. 134 be- 
zeichnete Jesu dulcis als die beste Musik, die 
er je von einem Jesuiten kennen gelernt habe. 
In die Handschrift derselben Komposition 
schrieb der bekannte Komponist J. G. E. Stehle 
die Bemerkung: “Gefallt mir sehr, aber die 
Liebhaber der “Alten” werden bei der zweimal 
auftretenden Wendung “omnia” sicher in Ohn- 
macht fallen.” Es ging damals durch den 
deutschen Caecilien-Verein die bittere Fehde 
zwischen den Anhangern des “Nur-Alten” und 
denen der neuern Kunstmittel. Die Gemiiter 
haben sich dariiber inzwischen abgekuhlt. 

An KIRCHENMUSIK hat P. Bonvin 6 
Messen geschrieben, viele Offertorien, Motet- 
ten, Hymnen, kirchliche Chorlieder mit deut- 
schem und englischen Text, drei Gesangbiicher, 
unter diesen das english-lateinische “Hosanna,” 
das ihm einen Gliickwunsch Pius X. einbrachte 
und konsequent nur die kiinstlerisch und kirch- 
lich besten deutschen volkstiimlichen Kirchen- 


melodien (166) enthalt mit englischen Texten 
von dichterischem Wert und genauer Anpas- 
sung an den Rythmus der Melodien.—Auch 
sind einige Orgelhefte zu erwahnen, ferner 
Ver6ffentlichungen fremder alterer Musik, vor 
allem seine praktischen Ausgaben der Choral- 
Melodien in verschiedenen proportionalen No- 
tenwerten, unter andern op. 121, “Three 
Gregorian Masses (Requiem)” und op. 121a, 
die Orgelbegleitung dazu; ferner op. 123, 
“Einstimmige Messe aus von der hl. Hildegard 
komponierten Melodien zusammengestellt,” 
ohne opuszahl: Missa octavi Toni vom hl. 
Franz Borgia fiir 4st. gem. Chor komponiert, 
endlich op. 115 Die Auferstehung des Herrn, 
kleines Oratorium komponiert vom hl. Franz 
Borgia, etwas erweitert von P. Bonvin. 

An WELTLICHER MUSIK veroffent- 
lichte P. Bonvin: 1) Instrumentalmusik—6 
Kompositionen fiir grosses Orchester; 9 Kam- 
mermusik- oder Hausorchesterstticke; 4 Vio- 
lin- und 4 Flotenkompositionen, 3 Orgelstticke 
und 4 Klavierkompositionen. 2) Vokalmusik— 
Chorwerke fiir gemischte-, fiir Manner—und 
fiir Frauenstimmen, zum Teil grossere Werke 
mit Orchesterbegleitung. Eine grosse Anzahl 
Lieder mit Klavierbegleitung, die wohl zu sei- 
nen besten Kompositionen zu rechnen sind. 
Auch das Opernfeld finden wir im kleinen be- 
baut, indem er seines Mitbruders Theod. 
Schmids reizendes Singspiel fiir die Jugend: 
“Wunschringlein” (The Magic Ring) sehr 
stark umgearbeitet und erweitert heraus gab 
(op. 76). 

Die weltlichen Werke erschienen bei der 
Weltfirma Breitkopf und Hartel, Leipzig, ei- 
nige bei F. E. C. Leuckart, C. F. W. Siegel, 
etc., die kirchlichen bei Coppenrath (Regens- 
burg), Schwann (Diisseldorf), Anton Bohm & 
Sohn (Augsburg), J. Fischer & Bro. (New 
York), Marcello Capra (Turin) und eine 
grosse Anzahl in den Beilagen der Caecilia. 
Verschiedene Musiklexika, unter anderen das 
von Hugo Riemann, enthalten mehr oder weni- 
ger vollstandige Verzeichnisse dieser Werke. 

In den letzten zwanzig Jahren war P. Bonvin 
auch schriftstellerisch tatig. Er verdffentlichte, 
namentlich iiber die Rythmusfrage des grego- 
rianischen Gesanges viele Aufsatze in deut- 
schen, franzOsischen, spanischen, hollandischen 
und amerikanischen Zeitschriften. Auch die 
Caecilia zahlt ihn unter ihren Mitarbeitern. In 
diesen Aufsatzen geht Bonvin auf die alten 
Dokumente und Neumenkodizes zuriick. 

Eine Bliitenlese aus Urteilen bekannter 
Kritiker diirfte ein geeigneter Abschluss dieser 
biographischer Skizze sein. Leider ist sie 
wegen Raummangels zu kurz. 

Im allgemeinen charakterisiert J. G. E. 
Stehle (Chorwachter 1906 No. 2) P. Bonvin 
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als Musiker folgendermassen: “Bonvin ist ein 
vorziiglicher und vornehmer Musiker und 
Komponist....Er schreibt durchaus modern, 
aber massvoll und meisterlich. .. .Sein Tonsatz 
ist vorziiglich, die Stimmung bestens getroffen, 
alles neu und originell, ohne gesucht und ge- 
qualt zu sein.” Nach L. Boedecker (Musk. 
Wochenblatt. 1896 No. 1) “erweist sich Bon- 
vin (in seinen Liedern) wieder als feinsinniger 
Musiker, der seine Singstimmen mit gelauter- 
tem Geschmack harmonisiert und die Beglei- 
tung am Klavier interessant und anziehend her- 
gerichtet hat.” “Diese Lieder” sagt Jos. Otten 
(The Review, 8. Dez. 1898) stehen auf der 
Hohe des Besten in der Gesangsliteratur un- 
serer Tage. Bonvin k6énnte nicht trivial sein, 
selbst wenn er wollte. Ihm eignet intensive 
Empfindung ohne Gefahr zu laufen, je senti- 
mental zu werden.” Gelegentlich einiger 
Werke fiir Haus-Orchester schreibt Dr. Hans 
Fischer (Allgem. Musikzeitung, Berlin, 1924 
No. 20) “Der Ruf nach wertvoller Hausmusik 
hat in dem Herzen des feinsinnigen Tonsetzers 
ein starkes Echo gefunden und Werke heraus 
gebracht, die in ihrer vornehmen Schreibart 
und gewahlter Faktur wahre Perlen genannt 
werden kénnen.” 

Bonvins Verdienste blieben nicht ohne An- 
erkennung; so hat unter anderm, die Univer- 
sitat Wiirzburg am 27. Nov. 1923, wie wir in 
No. 6 unserer Zeitschrift meldeten, dem Pater 
Ludwig Bonvin S. J. “de musica sacra optime 

erito” den Grad eines Doktors der Theologie 
erteilt. 

Ad multos annos., 


School Music. 
By Rev. Albert Lohmann. 

The beginning of the scholastic year brings 
up once again the thought of the importance of 
successful work in the singing classes of our 
parochial schools. Regardless of the fact that 
this matter has been touched upon repeatedly in 
the past in the columns of this magazine, one 
feels, each year at this time, that this subject 
ought to be brought to the attention of our 
readers; for we know that a considerable num- 
ber of them are engaged in this work as 
teachers. It should interest and encourage 
them to know that the importance of their work 
is stressed annually in these columns. Natural- 
ly, the point of view here taken is primarily that 
of the Church musician ; in other words, the sub- 
ject of Catholic school music is here presented 
to our mind particularly with its possibilities 
and implications for Catholic Church music. 
Viewed in this light, the singing classes in our 
parochial schools are, and must ever be, of 
deepest concern to all thoughtful Catholics who 


love the liturgy of their Church. What is being 
done to promote Catholic school music? to 
promote efficient, purposeful, methodical teach- 
ing? to establish and maintain the right corre- 
lation between Catholic school music and Cath- 
olic Church music? 

These and other questions of related import 
one feels and must feel the need of asking seri- 
ously and sincerely, especially at this time of 
the year. Questions like these will bring em- 
barrassment only to those who are remiss in 
their duty in this matter. 

Duty toward the singing instruction in our 
parochial schools exists both for the teachers 
and for those who engage or assign the teach- 
ers of singing. The best singing instructors in 
the world will avail little or nothing if their 
work is not intelligently encouraged by those 
in charge of the schools. Let all who read these 
lines be moved to do all they can, according to 
their station and capacity, to spread and keep 
alive interest in the music teaching in our paro- 
chial schools. Let them encourage good sing- 
ing teachers in their work. Let them help, by 
their powers of persuasion and by such other 
influence as they can bring to bear where it 
is needed, to eliminate the deplorable and wide- 
ly prevalent abuse of sacrificing, to the prepa- 
ration for school entertainments, etc., a very 
great if not indeed the greater part of the time 
assigned in the school program to singing in- 
struction. And let them also assist in showing 
the futility of expecting eventually to elevate 
the standard of our adult Church choirs, if the 
children in the parochial schools receive no 
methodical and regular instruction in sight 


singing. 


ADDITION TO THE LITANY OF THE 
SAINTS. 


In order worthily to commemorate and perpetu- 
ate the third centenary of the Congregation de 
Propaganda Fide, His Holiness Pope Pius XI ex- 
tended to the entire Church a new invocation in 
the Litany of the Saints. The same is to be in- 
serted after the invocation UT CUNCTO POPU- 
LO CHRISTIANO, etc.; it runs thus: UT OM- 
NES ERRANTES AD UNITATEM ECCLE- 
SIAE REVOCARE, ET INFIDELES UNIVER- 
SOS AD EVANGELII LUMEN PERDUCERE 
DIGNERIS: Te rogamus audi nos. ” 

That Thou wouldst vouchsafe to bring back to 
the unity of the Church all those who have strayed 
away, and lead to the light of the Gospel all unbe- 
lievers: We beseech Thee to hear us. (This trans- 
lation has episcopal approval, see Ecclesiastical 
Review, June, 1922, page 605.) 

Acording to the Ephemerides Liturgicae (May, 
1922, p. 180) the above invocation is not to be in- 
serted into the abbreviated Litany on Holy Satur- 
day and on the Vigil of Pentecost. It is however, 
to be recited at all other occasions. 

The official decree was issued March 22, 1922, 
and published in the Acta Apostolica Sedis, April 
3, 1922, page 200. 





